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HACIA UNA POLITICA CULTURAL DEMOCRATICA Y POPULAR; (A PROPOSITO DE
LAS TELENOVELAS).*

1.—La cultura no es patrimonio de los cultos.

La cultura, en su concepto mas profundo, se
refiere a la totalidad de la vida del hombre en
sociedad. Desde ese punto de vista, todo hombre
es culto porque en la raiz misma del ser huma-
no se ubica su cardcter social. La cultura es todo
aquello que no es naturaleza pura y estd consti-
tuida por todas las acciones que son creadas por
los conglomerados humanos y aceptadas en la
vida social como parte de los estilos de con-
vivencia. Forman entonces parte de la cultura,
por ejemplo, las maneras de vestir; las mane-
ras de hablar; el acento, el vocabulario; las
maneras de comer; las normas sociales, desde
las mds permisivas, como las referentes a la
manera de caminar, hasta las mds coactivas
como las referidas al castigo de los delitos; las
maneras de apreciar, es decir, el gusto, la estéti-
ca. En otras palabras, el arte, o sea, el objeto de
la estética, es cultura, pero no sélo el arte es cul-
tura porque incluso lo mas opuesto al arte, lo
srotesco, es cultural. Por ejemplo, los hébitos del
conglomerado social constituido por los presos
de una carcel, que pueden ser refinados o grotes-
cos, constituyen lo que podriamos llamar la cul-
tura carcelaria. Concluimos entonces que se hace
necesario entender que la cultura no es privativa
de los grupos que se definen a si mismos como
cultos, porque en verdad la cultura es atribucién
tanto de los llamados cultos como de los llama-
dos incultos.

En consecuencia, si se pretende enfrentar el
tema de la cultura, se hace necesario concebirla
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como la totalidad del quehacer social de un con-
glomerado humano.

2.—La cultura es una y plural.

Pero no todo conglomerado humano es ho-
mogéneo. Todo lo contrario. Lo general en las
sociedades es la heterogeneidad. Esta puede pro-
venir de muy diversas fuentes, Una de ellas, la
mds visible, es el origen étnico. Desde el punto
de vista cultural, la diversidad étnica es muy
importante porque la etnia es en si misma el
dmbito de manifestacién cultural. Cuando en una
sociedad confluyen diferentes etnias, como es,
por lo demés, el caso de casi todas, la cultura
se enriquece por la diversidad de aportes cultu-
rales. Un prejuicio corriente es el de considerar,
en una sociedad determinada, a la cultura de
una de las etnias, como la cultura de la sociedad
y a la de las otras como culturas subordinadas.
Una politica cultural popular deberia sobrepasar
ese prejuicio porque se basa en una odiosa dis-
criminacidén y una ofensiva arrogancia. La cul-
tura de una scociedad pluriétnica es a la vez una
y plura. La definicién de la cultura nacional ha
de basarse en la consideracién de las pautas cul-
turales de la totalidad de las etnias presentes en
la realidad nacional y de la unidad creada por
la confluencia de todas. Este propdsito es impor-
tante porque donde no se le considera, las politi-
cas culturales tienden a relegar la cultura de de-
terminadas etnias a una posicién subordinada.
Incluso se da el caso de que la cultura de una
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mayoria de la poblacién sea considerada como
cosa rara y pintoresca. Por ejemplo en algunas
sociedades de mayoria india. Pero atin en los
casos de una sociedad que presente un bajo gra-
do de heterogeneidad étnica, la cultura de las
etnias minoritarias forman parte de la cultura
nacional por derecho propio y deben concurrir a
conformarla.

3.—Lo vulgar como cultura

Igual razonamiento cabe en lo relativo a otras
formas de diferenciacién social, sobre todo las
derivadas de causas socio-econdmicas.

Hay manifestaciones culturales que se repro-
ducen en el seno de grupos sociales muy diferen-
ciados del resto de la sociedad. Por ejemplo,
entre los grupos privilegiados econémicamente se
dan formas de actuacién, pautas de comporta-
miento, que son bastante propias de ellos. Van
desde la manera de vestir, hasta las caracteristi-
cas de los lugares que frecuentan para divertir-
se, pasando por el tipo de espectaculo de acepta-
cién en ese medio. Para poner un ejemplo, la
telenovela, la fotonovela y la radionovela, no
son de manera alguna aceptadas por esos grupos
como especticulos de buen gusto. Pero sucede
que esas expresiones, es decir, la telenovela, la
tadionovela y la fotonovela si se se practican y se
reproducen en grupos sociales que podriamos
—para no meternos en disquisiciones conceptua-
les— denominar populares. Aunque se trate de
un ejemplo ligeramente distinto diremos que
quienquiera que haya asistido, aunque fuera por
una vez a las revistas de variedades del Teatro
Center City en sus mejores épocas, habra podido
apreciar, no sélo la comunicacién entre los ar-
tistas y su ptblico, sino la reaccién del publi-
co que, ante el estimulo de los artistas, responde
a veces masivamente, a veces por medio de un
individuo ingenioso, pero siempre con aporta-
ciones que llegan a convertir a los espectadores
también en artistas y a estos también en espec-
tadores. Una persona refinada encontraria gro-
tesco este espectdculo: los chistes de doble o de
tnico y vulgar sentido, la agitacién de la multi-
tud, el ruido excesivo, el vocabulario atrevido,
las risas desmedidas, etc. Pero esto también es
cultura; es vulgar pero es cultura. Vulgar quiere
decir justamente “del pueblo”, es decir, cultura
popular.

4.—EIl gusto de un grupo social se impone comnio
buen gusto oficial.

Los intelectuales, aun algunos de los que com-
parten posiciones avanzadas a menudo caen den-

CIENCIAS SOCIALES

tro de la confusidn que venimos analizando. Es
decir, confunden las manifestaciones culturales de
los grupos dominantes con la alta calidad. Olvi-
dan que las mds altas expresiones de la cultura
son por regla general de origen popular. Exami-
nese el nacimiento del teatro, la trayectoria de la
poesia, la evolucién de la mdsica o el origen de
la danza. En todos esos campos, la reproduccion
social, es decir, popular de las formas artisticas
es lo que ha hecho posible las expresiones més
sublimes de la estética. Lo que ha sucedido es
que los grupos dominantes, a lo largo de la his-
toria de la humanidad se apropian de ellas, las
reproducen a su conveniencia y las vuelven ex-
clusivas.

A partir de ahi se da, en las sociedades cla-
sistas, un proceso de exclusién de los grupos
populares de los medios de expresién capaces de
reproducir esas manifestaciones artisticas. Hoy
en dia, en €l mencionado tipo de sociedades, ya
no existen los conciertos exclusivos de los mejo-
res musicos para el rey y la nobleza, pero si
persisten los obstaculos econdmicos y culturales
para que las grandes mayorias accedan a culti-
var su gusto de manera tal que se les posibilite
la apreciacién de las expresiones més altas de la
miisica. Igual sucede con la pintura, el teatro y
las otras expresiones draméaticas. La produccidon
musical, pictérica o dramética, de expresién ar-
tistica devienen industria lucrativa y a partir de
ahi, se pueden acercar a ellas los que mas po-
sibilidades econémicas tengan.

Pero ahi no se detiene el proceso. Ya en ma-
nos de grupos reducidos, determinados por sus
posibilidades econdmicas, la necesaria relacién
entre el creador y su puablico actia en favor de
la conformacién —podria decirse la deforma-
ciébn— de las expresiones artisticas, ya no hacia
los valores estéticos populares de sus origenes,
sino hacia valores exclusivistas. La obra de arte
comienza a adecuarse a esa subcultura y paula-
tinamente se va asimilando el gusto particular
de este grupo al buen gusto, en desprecio de
otros “buenos gustos” que se producen, con
igual o mejor derecho en otros sectores sociales.

De igual manera, se va asimilando la cultura
especifica de este grupo social a la cultura gene-
ral de la sociedad y se define como hombre culto
al que hace el esfuerzo por adaptar sus valores
estéticos a los de este grupo particular,

5.—Cuando el afdn de lucro interviene.

En consecuencia, en la definicién de chltura
aceptada generalmente, de manera consciente o
inconsciente, se introducen dos prejuicios, el ét-
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nico y el social. Se aceptan como valores de toda
la sociedad aquellos que son exclusivos de una
etnia y de una clase.

Por otro lado, la etnia y la clase dominante
se apropian de los valores estéticos populares
primitivos, los adaptan a sus propios gustos y
necesidades y, asi conformados los difunden co-
mo si fueran los valores a los cuales debe aspi-
rar la sociedad total a la vez que se reservan, por
mecanismos econdmicos, la exclusividad de su
disfrute.

(Qué pasa paralelamente con las manifesta-
ciones populares que no son objeto del buen
gusto oficial? Dos cosas: por un lado, sufren del
descuido estatal y, por otro, son presa de las
mdas dafiinas manipulaciones comerciales.

Tomemos dos ejemplos, el de la masica y el
del drama pasional.

La mdsica es una de los manifestaciones del
arte que ha logrado mayor desarrollo y una de
sus mds excelentes expresiones, la llamada masi-
ca selecta (sinfénica, concertal, etc.) ha sufrido
en los paises del tipo del nuestro, uno de los
procesos que antes menciondbamos: ha sido ro-
deada por una serie de obstaculos que la hacen
poco accesible, poco comprensible a las grandes
mayorias, no obstante que esa limitacién no se
encuentra en su propia naturaleza.

Paralelamente a esto, una actitud oficial fa-
vorable al desarrollo de ese tipo de miusica, se
produce con el benepldcito de los que tienen ca-
pacidad de opinar. Benepldcito que todos com-
partimos con justa tazdn.

Sin embargo, el drama pasional, y especifi-
camente sus expresiones mas populares, la tele-
novela, la fotonovela, la radionovela sufren un
proceso diferente el cual se deriva de tres fac-
tores.

En primer lugar, los grupos dominantes no
definen a esas expresiones como de buen gusto.

En segundo lugar, y como consecuencia de
ello, ninguna politica oficial, ningin recurso pu-
blico, ninguna consideracién positiva se produce
a su derredor. Sin embargo, hay un hecho elo-
cuente e innegable: la cantidad de aficionados
asiduos, de gentes que sienten gusto por esa ex-
presién cultural, de sectores que han introduci-
do esas expresiones en su propia cultura son, en
forma aplastante, una gran mayoria con respecto
a las referentes a otras manifestaciones culturales.
¢ Por qué entonces la diversidad de trato?

Lo primero que se alegaria seria que la mi-
sica es una manifestacién cultural mas alta, més
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perfecta, mds sublime que el drama popular. Lo
cual es cierto, pero a este alegato se podria res-
ponder con otra pregunta: ¢(Esto debe ser siem-
pre necesariamente asi? ¢No tiene la novela au-
diovisual parecidas potencialidades?

Aqui la respuesta no es tan simple y nos
hace entrar en el tercer factor cual es la inter-
vencion de la maquinaria del lucro. '

Asi como la maquinaria del lucro encuentra
en la exclusividad de ciertas expresiones artis-
tico-cuiturales una fuente de ganancias, también
encuentra en la masificacién de otras expresiones
artisticas nuevos surtidores de beneficios.

La aficién popular por el drama pasional ex-
presado en métodgs audiovisuales, es decir, la
fotonovela, la radionovela, la telenovela, consti-
fuyen respuestas artisticas a necesidades del pue-
blo y, ante el vacio de ofertas de alto contenido
estético ese espacio es llenado por mediocres pro-
fesionales patrocinados por peores intereses, El
resultado es el de un drama pasional de baja
calidad, mutilador del pensamiento y la imagi-
niacion, convertido en incontenible vendedor de
detergentes, cosméticos, jabones y conservas, to-
dos tan dafiinos, tan artificiales y tan vacuos como
el drama pasicnal que se presente entre anuncio
y anuncio.

6.—La calidad estética salva toda forma de ex-
presion artistica.

Pero el error de muchos de los que se han
ocupado hasta ahora de este tema, es el de con-
fundir el género artistico con su expresién con-
creta en tiempo y espacio. Es como decir que la
musica es mala en si misma porque la filarmo-
nia del pueblo es inexperta.

El drama pasional emitido por medios audio-
visuales no es en si mismo nocivo. Recuérdese
gue, al inicio de la prensa, muchas de las gran-
des novelas de hoy en dia fueron escritas como
{olletones en los periédicos, por entregas dia-
rias y a veces con ilustraciones. Es decir, nacie-
ron como dramas pasionales emitidas por medios
audiovisuales. En otras palabras, antes de ser
novelas caras a la literatura universal fueron fo-
tonovelas y, si los medios técnicos hubieran es-
tado a su alcance, hubieran sido telenovelas o
radionovelas.

La discusién, entonces, no estd en la forma
de expresién, ni en la temética, sino en su cali-
dad estética.
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Recientemente se desarrollé en Costa Rica
un debate acerca de este tema a propdsito del
cambio decretado por el organismo respectivo
del Gobierno al horario de trasmisién de las te-
lenovelas. Esqueméticamente la principal argu-
mentacién giré acerca de la temética. Los parti-
darios de la restriccién horaria alegaban que no

debia someterse en horas de piblico indiscrimi-

nado obras cuyo tema se consideraba nocivo,
mientras que sus adversarios alegaban que esa
teméatica era la misma de novelas que hoy se con-
sideran obras altamente apreciadas. La discusidn
giraba acerca del esquema temético de esas obras
que normalmente consiste en el ascenso social de
una jovencita por medio del amor con un indivi-
duo de mejor posicién que ella.

Nuestra opinién es que de esa manera, el
debate estd mal planteado. No es la temadtica,
ni el medio de expresién en si mismo lo que
agrega 0 quita valor a la obra exhibida. Es su
solidez estética. La obra maés candorosamente
moralista expresada sin cuidado de la estética pue-
de producir mas dafio que otra de tema atrevido
pero bien tratado. Tgualmente el canal audiovi-
sual (television, radio o pasquin) puede servir
tanto para lo nocivo como para lo constructivo.
En otras palabras, la telenovela, la radionovela
y la fotonovela no son necesariamente nocivas.
Existe un descuido acerca de ellas por los
conductores de los procesos artisticos porque se
parte del prejuicio acerca de que no forman par-
te del buen gusto, un buen gusto definido por
los grupos que dominan étnica y econdmicamen-
te una sociedad y en cuya definicién entran sus
particulares intereses, sus propias deformaciones
y su menosprecio a la cultura popular.

7.—Respetar el gusto de las grandes mayorias por
el drama audiovisual.

Hay que superar esa actitud de menosprecio
parque choca contra la realidad incontrastable
de que grandes mayorias del pueblo encuentran
en esas formas de expresién artistica satisfaccidn
a sus necesidades de esparcimiento.

Relegar olimpicamente esas formas de expre-
sién al comportamiento de lo que no es arte, ni
motivo legitimo de preocupacién para los con-
ductores de la cultura es dejar de lado las nece-
sidades estéticas del pueblo vy atrincherarse en
el reducido dmbito de la cultura de élite.

Sin embargo, el plantearnos este problema
con el enfoque amplio que mencionamos arriba,
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no hace mas que abrir un abanico de otros pro-
blemas mas complejos y mas numerosos. No to-
dos se pueden tratar en los limites de estas li-
neas, pero si se puede plantear uno de los fun-
damentales. ¢(Cudl es el criterio para apreciar
el valor de una expresién artistica que, como la
novela audiovisual, ha sido tan deformada? En
otras palabras, hemos dicho que la novela au-
diovisual tal y como se presenta hoy en dia, es
una deformacidn comercial de una necesidad de
esparcimiento popular. Pero hemos dicho tam-
bién que esa expresidn artistica, la novela audio-
visual, tiene potencialidades estéticas, ¢Cudl se-
ria el criterioc para descubrir el desarrollo co-
rrecto? El logro de la estética.

Hay una potencialidad estética en la novela
audiovisual. No es un género despreciable en si
mismo. Es un género que como explicamos atri-
ba ha sufrido el relegamiento de clase porque no
responde a intereses de los grupos dominantes y
el relegamiento artistico porque ha sido acapara-
do por intereses propagandisticos.

Sin embargo, esa expresidn artistica respon-
de a una sentida necesidad estética del pueblo,
o mds bien de sectores del pueblo, lo que lo hace
merecedor de atencién por parte de los creado-
res para redescubrir y reproducir sus potgncia-
lidades estéticas.

8 —EI papel de una politica cultural.

En consecuencia. una politica cultural debe-
ria incluir necesariamente las debidas acciones
para desarrollar las potencialidades estéticas de la
novela audiovisual. Asi como se ha hecho con
la mdsica, (Orquesta Sinfénica Nacidnal y Or-
questa Sinfénica Juvenil); con el teatro (Compa-
fifa Nacional de Teatro y subvenciones a los gru-
pos de teatro institucionales y particulares); con
la danza (Compafiia Nacional de Danza); con €l
cine (Cinemateca Nacional y Departamento de
Cine del Ministerio de Cultura), asi se deberia
hacer con el drama audiovisual: recoger y repro-
ducir la potencialidad estética de la novela au-
diovisual (fotonovela, telenovela y radionovela);
interpretar la necesidad estética del pueblo que
la reclama y la sigue y construir un movimiento
artistico popular autéctono, pero a la vez univer-
sal v excelenie, aprovechando los medios audio-
visuales que, quiérase o no, dominan cada vez
mds el dmbito de la comunicacién interpersonal
e intergrupal en el mundo entero.




